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RESUMO

O presente trabalho se refere a uma proposta de um espaco com arte para zona oeste do
municipio de Rio de Janeiro — RJ, a qual sofre caréncia de equipamentos culturais, buscando
sistematizar conceitos como arte e dialogo e destacando que estes conceitos, unidos, fazem um
papel importante na sociedade. O objetivo da proposta é desenvolver um espa¢o como objeto
educador, auxiliando na compreensao de como 0s meios artisticos podem influenciar no modo
de percepc¢do do usuario, pretendendo fortalecer contextualmente a identidade local, com base
na cidade; além disso, promover a reflexdo e a conscientizacao, transformando positivamente
0 contexto da sociedade e desenvolvendo a interagdo por meio de um anteprojeto arquitetdnico
e paisagistico. Para a realizacdo do trabalho, a metodologia utilizada foi composta de estudo
tedrico, estudos de casos e 0 anteprojeto. Concluiu-se que o espaco urbano com arte, obtido por
meio de espacos de vivéncias com artes, pode construir o sentido de pertencimento social,
ampliando os vinculos sociais, trazendo visibilidade para o contexto urbano e colaborando na
preservacdo de costumes e da cultura local.

Palavras-chave: Dialogo; urbano. Espaco com Arte. Transporte Coletivo.



RESUME

Le présent travail se réfere a la proposition d’un espace artistique dans la zone ouest de Rio de
Janeiro - RJ, qui souffre d’une carence en équipements culturels, cherchant a systématiser des
concepts tels que 1’art et le dialogue, soulignant I’importance de la fusion des deux concepts,
qui unis, jouent un réle important pour la societé. Ayant pour objectifs de vouloir développer
un espace en tant qu’éducateur, d'aider a comprendre comment les moyens artistiques peuvent
influencer le mode de perception de I’utilisateur, de renforcer de maniére contextuelle 1’identité
locale basée sur la ville, en cherchant a réfléchir et a prendre conscience de la transformation
positive du contexte de la ville et de la société, en développant I’interaction a travers un projet
architectural et paysager, et pour sa réalisation, la méthodologie obtenue pour 1’analyse du
présent travail se compose de 1’étude théorique, d’études de cas et du projet préliminaire. Ainsi,
l'espace urbain doté d'art obtenu a travers des espaces d’expériences peut développer le sens
d'appartenance sociale, étendre les liens sociaux, donner de la visibilité au contexte urbain et
collaborer a la préservation des coutumes et de la culture locales.

Mots-clés: Dialogue. Urbain. Espace artistique. Transport collectif. Rio de Janeiro - RJ.
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INTRODUCAO

A pesquisa se estabelece com a intencdo de propor um espaco de arte na zona oeste do
Rio de Janeiro - RJ, a qual sofre caréncia de equipamentos culturais, buscando sistematizar
conceitos como arte e dialogo, destacando a importancia de estes conceitos, unidos, fazem um
papel importante para a sociedade, e como eles poderéo colaborar para problemas sociourbanos.

O principal foco desta pesquisa é a arte como dialogo no contexto urbano, pois 0s
espacos urbanos impulsionam a transformacéo, criatividade e o enriquecimento pessoal, sendo
0s produtos de nossa cultura, do pensamento, do sentimento e da acdo do homem. De acordo
com Marques (2009), o ambiente urbano € o espaco entendido como organizacao tridimensional
dos elementos que proporcionam a orientacdo do individuo, tendo como base a sintese das
caracteristicas que Ihe déo identidade propria. Com isso, o papel do espaco urbano com arte
torna-se ainda mais admiravel, pois ele contribui para o nosso desenvolvimento pessoal.

Por fim, cria-se uma reflex&o sobre o caminho (a interpretagdo), o destino (o publico),
e a chegada (o0 espaco com arte). Diante disto, é importante buscar o sentido de cidade (destino
publico) e sua dinamica, como meio das relagdes entre o sujeito e a realidade, fazendo com que
0s usuarios do espaco tenham reflexdes melhores sobre a vida, dependendo sempre de sua
perspectiva, e, consequentemente, incentivando as pessoas a olharem para os espacos publicos,
procurando eventuais qualidades, e promovendo o uso destes espacos artisticos.

Apos a definicdo e verificagdo dos posicionamentos e ideias distintas do que seriam arte,
dialogo e os espacos como realidade (cidade), estabeleceu-se um posicionamento em relacéo a
questdo, por meio do anteprojeto para espacos com arte no contexto urbano.

N&o h4, nesse trabalho, a pretensdo de se encontrar o real conceito de arte, dialogo e
espacos urbanos no Brasil, mas sua funcdo é servir como ponto de partida para a

conscientizacdo da existéncia do ser humano no espaco urbano com arte.



Justificativa do tema

“Eu vejo o futuro repetir o passado...

Eu vejo um museu de grandes novidades” (O Tempo N&o Para — Cancéo de Cazuza,
1988)

Podemos entender que as coisas se repetem, que 0 novo € uma modificacdo do antigo.

De acordo com Roque (2017), em relacdo ao termo museu, os dicionarios tendem a
distinguir entre estrutura institucional, espaco fisico e contetdo patrimonial. Ainda segundo o
mesmo autor, um museu € um espaco onde se guardam e exibem cole¢des de objetos de
interesse artistico, cultural, cientifico, historico etc. Costumam ser geridos por institui¢cfes sem
fins lucrativos, que procuram difundir os conhecimentos humanos, e museus privados com fins
lucrativos. Em todo o caso, 0S museus consagram-se a investigacdo, a conservacao e a
exposicdo de colecgdes que tenham um valor cultural. Para Cartaxo (2016), quando a Arte deixa
0 Museu em busca de um publico maior, tornou de forma mais clara a presenca da arte e do
artista.

Por outro lado, as galerias de arte sdo espacos arquitetdnicos, que expbem e
comercializam obras de arte, definidos para proporcionarem seguranca as obras e uma
apreciacdo dos objetos expostos, levando em consideragdo o posicionamento, iluminacdo e
possibilidade de distanciamento e circulacdo do espectador. A estes espagos sdo destinados
pinturas, esculturas, instalacGes e todas as formas de expressao das artes visuais.

Dessa forma, entende-se que museus e galerias de arte sdo espacos destinados a
exposicgdes artisticas, e, obviamente, um diferente do outro, tendo qualidades bem intimistas,

mas com a consciéncia de que um tem uma forte relacdo com outro.

“De um a dois, a trés ou a mais, mas, sempre uma coisa sai da outra ¢ é uma
comunicagdo extremamente intimista...” — Lygia Clark

Com base nesta citagdo e nos conceitos citados acima, justifica-se a busca de uma nova
intencdo para ramificar os espacos de concentragdes artisticas destinadas ao publico, sendo
importante buscar, em possiveis situagdes, novas criticas, onde 0 acesso a ambientes como
esses, artisticos, socioculturais, € minimo, propondo, assim, a democratizacdo do espaco
urbano, de forma peculiar e intimista, com a colabora¢do desses conceitos, sabendo que um
nasce do outro.

O Rio de Janeiro ¢ a cidade maravilhosa, coragio do Brasil. E a segunda maior cidade
do Brasil, com uma cultura auténtica, escolhida para a implantagcdo do anteprojeto.

Na Camara Municipal do Rio de Janeiro ha a seguinte frase:



“A natureza humana busca sempre melhorar. Em todos os campos, solucBes séo
procuradas... e o Rio de Janeiro precisa de constantes cuidados.”

Nesse contexto, o cenario urbano, que compreende os elementos naturais e contribuem
para a melhoria dessa espetacular cidade (Rio de Janeiro), necessita de cuidado e da andlise das
areas que sofrem caréncias de espacos destinados a arte, e considerando a pesquisa realizada
por Rovere (2009), a questdo de que na Zona Oeste, ndo ha espacos urbanos com arte.

Desta forma, a implantacdo da proposta do anteprojeto em Rio de Janeiro — RJ, na Zona
Oeste, justifica-se pelo fato de, no presente, ndo possuir suportes necessarios para a vivéncia de
espacos publicos com arte. Além disso, a Zona Oeste precisa de um local que permita o acesso
acultura, a arte, a conhecimentos, reflexdes e lazer de maneira democratica, que oferega suporte
para que seus usuarios complementem suas rotinas, ou busquem algo novo, seja por meio de
arte ou do proprio espaco urbano.

Apds justificado o tema, o item posterior abordard o0s objetivos a serem

seguidos para a resolugdo do anteprojeto.



Objetivos Gerais:

O presente estudo tem como objetivo geral desenvolver um anteprojeto de espaco

urbano com arte na zona oeste do Rio de Janeiro, no bairro Recreio dos Bandeirantes, sendo ele

um espaco educador, auxiliando na compreensdo de como 0s meios artisticos podem influenciar

no modo de percepgdo do usudrio e pretendendo fortalecer contextualmente a identidade local.

Nesse contexto, considerando a cidade, o homem, a arte com o dialogo sobre os problemas que

a sociedade vem enfrentando, busca-se a reflexdo e a conscientizacdo de modos de vidas

melhores.

Objetivos Especificos:

Buscar um reconhecimento dos espacos publicos com arte como objeto
educador;

Pesquisar parametros que acomodam e integram a sociedade com 0 espaco
urbano com arte;

Encontrar as possibilidades de agdo projetual, a partir do imaginario e da
percepcdo do espaco urbano com arte, focando em paisagens urbanas
relacionadas a agua;

Instigar o imaginario do leitor;

Procurar transformacBes positivas na sociedade e na vida em comunidade,
desenvolvendo a interacdo;

Reconhecer a importancia da interacdo tanto das obras de arte como de
arquitetura;

Criar espacos de conexdo promovendo debates e atividades que expandem o

ambito cultural alternativo.



Metodologia

A metodologia busca caminhos que apontam como 0 projeto sera
elaborado, sendo necessario para 0 entendimento e visualizacdo clara de
razdes essenciais para a atividade.

No esquema abaixo (Figura 1), sdo evidenciadas cada fase, junto de seus fatores

constituintes, e sua funcdo sobre o processo de desenvolvimento, em busca de um resultado

satisfatorio.
Figura 1: Metodologia
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a Conclusio O anteprojeto. com base nos ensinamentos do grande mestre arquiteto
filandes Juahny Pallasmaa.
Fonte: Desenvolvido pela autora, 2019.
Estrutura

O trabalho ¢é formado pela introducdo, que apresenta e delimita o tema a ser abordado;
0 estudo de casos, que analisa e investiga duas obras semelhantes ao tema, extraindo diretrizes
que possam ser incorporadas no desenvolvimento do anteprojeto; a contextualizagdo do
municipio, que expde algumas caracteristicas do municipio, bairro, terreno escolhido, seu

entorno, alem do programa de necessidades; e a apresentacdo do anteprojeto.



1 ARTE COMO DIALOGO

“Todas as artes contribuem para a maior de todas as artes, a arte de viver” (Bertold
Brecht, pag. 173).

Sem a arte € como se a vida ndo tivesse sabor, como se faltasse o sal para complementar
0 sentido da vida.

No dicionario portugués contemporaneo Priberam?, a palavra arte, deriva do latim ars,
artis, que significa maneira de ser ou de agir, profissao, habilidade natural ou adquirida. Nesse
contexto, a arte é definida ligada ao proposito de fazer, ou seja, era concebida com base em um
aspecto executivo e manual.

De acordo com Coli, (1996), “dizer o que seja a arte é coisa dificil. Diversos tratados de
estética debrucaram-se sobre o problema, procurando definir o conceito. Mas, se buscarmos
uma resposta clara e definitiva, decepcionamo-nos”. A definicdo do que realmente é arte ndo é
definitiva, posto que ndo ha uma resposta exata.

Para Bossi (1991, pag. 07), “Se perguntarmos hoje a um homem de cultura mediana o
que ele entende por arte, é provavel que na sua resposta aparecam imagens de grandes classicos
da Renascenca, um Leonardo da Vinci, um Rafael, um Michelangelo? Portanto, a arte lembra
artefatos consagrados pelo tempo e que se propdem a provocar sentimentos variados, entre
estes, um, o sentimento do belo.

De acordo com Argan:

[...] a arte é justamente a realidade que se cria a partir do encontro do homem com o
mundo, demonstra a absoluta necessidade da arte em qualquer contexto social, antigo
ou moderno, conterraneo ou exadtico. Uma civilizacdo sem arte estaria desprovida da
consciéncia da continuidade entre objeto e sujeito, da unidade fundamental do real
(ARGAN. 1992, p. 232).

A arte € o0 conceito que engloba todas as criacdes realizadas pelo ser humano para
expressar uma visdo sensivel do mundo, seja este real ou fruto da imaginacdo. Atraves de
recursos plasticos, linguisticos ou sonoros, a arte expressa ideias, emogdes, percepcdes e
sensacoes.

Para Alain de Botton (2014), “a arte tem qualidades terapéuticas e é capaz de oferecer

solucBes fascinantes para as angustias do dia a dia. A experiéncia artistica pode intensificar a

L “Um dicionario de portugués contemporaneo com cerca de 133.000 entradas lexicais, incluindo locugdes e
fraseologias, cuja nomenclatura compreende o vocabulario geral e os termos mais comuns das principais areas
cientificas e técnicas.”


https://conceito.de/ser

expressdo de vivéncias, bem como incrementar a consciencializagéo do sensorial e do equilibrio
estético.”. Dessa forma, conclui-se que a arte pode ser uma ferramenta terapéutica para o
homem.

Desta maneira, a arte serve para 0 ser humano determinar seus modos de viver, suas
expressdes tanto de ideias quanto de sentimentos, criando-se uma forma de dialogo.

Segundo Azevedo Junior (2007), arte é conhecimento, e partindo deste principio, pode-
se dizer que é uma das primeiras manifestacdes da humanidade, pois serve como forma do ser
humano marcar sua presenca, criando objetos e formas que representam sua vivéncia no mundo,
0 seu expressar de ideias, sensac¢des e sentimentos e uma forma de comunicacao.

O conceito de arte € polissémico e abrange diversas disciplinas, podendo ser estudada
em arquitetura, design, teatro, musica, antropologia, sociologia, psicologia, danca etc,
recebendo diferentes significados e hipoteses em cada uma dessas areas. E por meio da arte que
se pode ter uma visdo ampla do belo, dos problemas atuais e das diversas formas de didlogo
que temos com ela.

E da natureza primordial do ser humano a busca do contato, e o dialogo colabora para
que essa busca seja satisfatoria. De acordo com o dicionario Priberam, a palavra dialogo deriva
do latim, dialogus, que significa conversacdo entre duas pessoas, conversacdo entre varias
pessoas, discussdo ou negociacdo entre duas ou mais partes, geralmente com vista a um acordo.
Portanto, o dialogo pode estabelecer um bate-papo, manifestando ou gerando ideias ou fatos
alternativos.

Para Jesus Martin-Barbero (2014), um dos principais nomes da escola latino-americana
de comunicacao, dialogar consiste em langar uma palavra com a expectativa de uma resposta
do outro e ndo de um eco, mas uma manifestacdo que possa levar a uma conversa.

Trata-se de uma filosofia de pensar e agir, abrindo espaco também para o aprendizado,
que o “saber comunicar” passa a depender dos conhecimentos preexistentes, originados no
contexto entre pessoas ou fatos.

De acordo com Dornelles (2016), o didlogo é a mais eficaz alternativa para reduzir toda
e qualquer barreira que dificulte as condi¢Ges de comunica¢do com a comunidade, permitindo
assim, a aproximacado de patamares sociais e abertura para um relacionamento favoravel.

Sabe-se que a contrastante realidade vivida pelos grupos marginalizados traz consigo
um leque de histérias urbanas emblematicas, existente na formacdo das vilas populares
enquanto espaco urbano. Entretanto, o didlogo visa chegar a um entendimento, através da

comunicagéo, para a comunidade.
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Morin (2003) esclarece que a comunicacdo se valoriza a partir da multiplicidade
cultural, constituindo novos polos onde novas humanidades possam crescer a partir do dialogo.
Por isso, é importante a pratica do didlogo, utilizando os saberes individuais como parte do
conhecimento, de forma consensual, equalizando a vivéncia social presente na diversidade,
além disso, o dialogo é importante também para criar uma conexdo com 0 outro e a sensagao
de compreenséo.

Segundo Braz (2019):

“Quando Nos comunicamos uns com os outros, quando criamos um tipo de conexdo e
nos sentimos compreendidos, é como se experimentassemos uma comunhdo quase
que espiritual. Embora seja algo passageiro, € uma das Unicas coisas capazes de
preencher aquele vazio. A arte do didlogo é também a arte do siléncio para a
compreensdo, do relativismo para a empatia, da coragem para a expressao. A arte do

didlogo é feita por ideias e verdades que se deixam tocar sem qualquer medo de
mudanga.” (BRAZ, 2019).

A intencdo do presente trabalho ndo é apenas apresentar um conceito especifico entre
arte e didlogo, mas sim demonstrar que ambos conceitos devem estar conectados de maneira a
complementar o outro, pois, com a arte, pode-se ter sentimentos e pensamentos aflorados de
ideais e imaginacdes, e o didlogo ajuda estabelecer a comunicacdo entre o individuo e a arte,
desenvolvendo consciéncia e aumentando capacidade de reflexdo, como ilustrado na {Figura 2}

abaixo.

Figura 2: Da esquerda para direita: As vantagens que a arte oferece, consequentemente, as qualidades do dialogo e
a conscientizacdo que ambas, unidas, oferecem.

<

Yot o

Arte Dialogo Conscientizacio

Desperta sensag0es ¢ Troca de sensagdes ¢ Percebe a beleza;
pensamentos; pensamentos; Aprende;
Tras o visualizador para o Exige Integracao; Desenvolve nossa

presente; Educa com o dialogo e consciéncia;
Aflora as ideias e estabelece a comunicagdo ent Aumenta nossa capacidade
Imaginagoes. o individuo e a arte. de reflexdo.

Fonte: Desenvolvido pela autora, 2019.

Uma organizacéo figurativa criada a partir dos estudos e leituras realizados até aqui, de

que cada um dos conceitos, € capaz de agregar em nossas vidas.
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2 CIDADE COMO REALIDADE: ESPACOS COM ARTE

“De todas as obras de arte da humanidade, a cidade ¢ a principal obra de arte. E,
felizmente, é uma obra de arte aberta e inconclusa. Entdo, a dificil arte de construcédo

do espaco publico, que é coletivo, passa por esse reconhecimento, por essa critica, e

nds nos reinventamos cotidianamente”. 2

A principal obra de arte da humanidade ¢ a cidade, sendo ela aberta e inacabada. “Uma
das novidades dos estudos urbanos e de comunicacédo é a tendéncia em entender a cidade em
relagdo aos processos de comunicacdo e a vinculagdo desses a trama urbana” (CANCLINI,
2002, p. 41). Portanto, a utilizacdo da cidade como obra de arte e didlogo colabora nas
resolucdes de alguns fatores sociais, como qualidade de vida, desigualdade social, seguranca,
educacdo, violéncia e exclusdo social.

Segundo a urbanista Rolnik (2000), a cidade nasce da igualdade de diferencas: o fato
cidade se funda na possibilidade de individuos diferentes poderem conviver em conjunto e
estabelecer um contrato politico entre elas.

De acordo com a autora:

“O milagre cidade se produz quando o homem, além de sua vida privada, de sua
existéncia enquanto ser natural ou parte da natureza, cria uma espécie de segunda vida,
uma espécie de bios politico ou ser politico que se concretiza vivendo em conjunto
com outras pessoas. A vida na cidade constitui-se ndo s6 pela convivéncia de pessoas
diferentes, como também por sua participacdo de um contrato social que tem carater
publico. Através da linguagem, que ndo é o discurso da forga e da violéncia, é possivel
estabelecer o espago publico, constituir de forma permanente o contrato. A esséncia
do publico — seja espago, convivio ou identidade — que é feita de diferentes linguagens
e falas, de troca de olhares, de bens e de amores, acabou minguando, sendo regredindo

para uma espécie de administragcdo da sobrevivéncia imediata transformando-se em
pura burocracia.” (ROLNIK, 2000, pag. 179)

O espaco publico vai diminuindo ao ser capturado e privatizado, limitando a dimenséo
coletiva e o uso multifuncional da rua, do lugar de ficar, de encontro, de prazer, de lazer, de
festa. Assim, fungGes que recheavam o espaco publico e Ihe davam vida migraram para dentro
de areas privadas. O espaco publico com arte pode abracar as manifestacfes artistico-culturais
que nascem por meio dos movimentos de suas relagfes bi/tridimensionais, tais como pinturas,
teatro, musica, danca, desenhos, cinema, expressao corporal, fotografias, etc., levando em conta
que as diferentes linguagens se expressam de forma singular com seus veiculos préprios de
significacao.

Para Cartaxo:

2 Depoimento de Alexandre Delijaicov no Documentario “Entre Rios”, 2009.
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Quando a Arte deixou 0 Museu em busca de um publico maior, tornou de forma mais
clara a presenca da arte e do artista. O artista ‘publico’ contemporéneo trabalha
analisando as condices do lugar (a escala, o usuario e a complexidade do contexto),
visto que o sucesso da obra depende da recepgdo do observador. A transi¢do das
instalacBes efémeras para as construcfes permanentes estabelece aproximagdo com a
arquitetura, principalmente no que se refere ao modo de conceber o espaco. A
Arquitetura foi, por defini¢do, pdblica, contudo, as transformacfes contextuais dos
Galtimos vinte anos levaram esta disciplina a um processo de adaptacdo (tal qual a
Arte). (CARTAXO, 2006, p. 73-79.).

Com a arte nos espacos publicos, a cidade ganha um lugar de reflexdo sobre a forma
que vivemos, e a arquitetura concebe e estabelece a aproximacéo do usuéario com o espago, pois,
é com trabalho artistico que se analisa as condicGes do lugar, colaborando na contextualizagdo
dos espacos, sendo este um dos papéis do arquiteto.

H& uma variacdo de espacos que sao destinados a arte, dentre eles, museus, centros
culturais, galerias, midiatecas, e teatros, sendo os lugares onde se pode vivenciar as artes
visuais. Para Vera Pallamin, (2000), estes espacos, passaram a ter visibilidade como modelos
ideais que expressavam a si mesmos. Com isso, 0s espagos tém uma certa independéncia, e
promovem o papel e o lugar da arte.

Logo, a arte, nos espacos publicos, lida com a recuperacao das relagdes entre 0 homem
e 0 mundo, entre o sujeito e a cidade, tendo em vista 0s problemas que a area urbanistica vem
enfrentando.

De acordo com Argan (1998), é obvio que, ndo obstante o que se programe, planeje ou
projete, o objeto é sempre a existéncia humana como existéncia social e que ndo se planejaria
ou projetaria se ndo se pensasse que a existéncia social serd, deveréa ou deveria ser diferente e
melhor com relacdo ao que é.

A arte realizada nos espacos publicos torna-se uma estratégia de aproximacdo com a
realidade e com o publico. As poesias da arte e 0s espacos publicos permeiam a questdes fisicas
e culturais da cidade, a fragilidade humana, as catastrofes naturais, as transformacoes
climéticas, a violéncia urbana que estd em todos os cantos, em forma de buraco nas calgadas,
horas desperdicadas nos deslocamentos, polui¢do no ar e na agua que se bebe, formando uma
lista enorme, portanto.

De acordo com Bucci (2010, pag. 32.): “A crise da ideia de cidade pde em crise 0
propdsito da arquitetura. (...) Como propor projetos numa cidade que parece ter perdido o
sentido?” Diante deste contexto, é importante buscar o sentido de cidade, que &, por exceléncia,
o lugar do encontro, da troca de ideias e do convivio, com sua dindmica de se converter num

reflexo do mundo, e o artista, atento a isto, utiliza-a como meio de reflexdo das relagdes entre
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0 sujeito e a realidade. Por consequéncia, o trabalho tera como foco a arte, o dialogo, a cidade,
e 0 homem, fazendo com que os usuérios do espaco, tenham reflexdes sobre modos de vidas

melhores (Figura 3).

Figura 3: Da esquerda para direita: As vantagens que a arte oferece, consequentemente, as qualidades do dialogo, a
cidade como conexdo e a conscientizagdo que ambas unidas oferecem.

@RI LN
oYU o

Cidade Conscientizagio

Desperta sensagdes e . *  Busca o lugar do encontro; *  Percebe a beleza;
G £
Troca de ideias; *  Aprende;
Conecta o individuo com a *  Desenvolve nossa

area urb. consciéncia
estabelece a comunicagdo entyer  Integra culturas; *  Aumenta nossa capacidade
o individuo e a arte. »  Cria conexoes. de reflexdo.

Fonte: Desenvolvido pela autora, 2019.

Outra organizacao figurativa criada a partir do estudo realizado até aqui, de que cada
um dos conceitos € capaz de agregar, percebendo a beleza, aprendendo, desenvolvendo a
consciéncia e aumentando a capacidade de reflexdo, sendo a cidade o instrumento de estudo.
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3 ESTUDOS DE CASOS

Este topico visa a analisar duas obras arquitetdnicas com dialogos relevantes para o tema,
com a proposta de compreender a relagdo com o entorno, espagos externos e internos, solugdes
arquiteténicas e urbanisticas, bem como as técnicas aplicadas aos projetos, a fim de compreender as
medidas adotadas, auxiliando e encontrando um ponto de partida para o desenvolvimento de diretrizes
que possam influenciar na proposta projetual.

Neste capitulo, foi feita a andlise de duas obras correlatas, que apresentam partidos e
programas distintos, a fim de formar um alicerce de técnicas e solu¢des para dar inicio ao espaco de
arte como dialogo urbano.

Desse modo, buscou-se compreender as solugdes apropriadas e utilizadas em cada proposta,
analisando, principalmente, as técnicas estudadas ao longo da pesquisa, destacando as solucGes
utilizadas tanto para atender a demanda de cada localidade, quanto as varidveis climaticas, o sistema
construtivo, os fluxos de cada uma das obras, levado em consideracao o didlogo que cada obra passou
por meio de cidade, rio, natureza, arte e arquitetura.

Portanto, para auxiliar e desenvolver o anteprojeto, espaco arte como dialogo, foram
selecionadas as obras correlatas, que apresentam diferentes solu¢bes e materiais, visando para
a compreensédo do todo. Entre elas estio o MASP — Museu de Arte Em Sao Paulo, projetado
por Lina Bo Bardi, 0 MAAT — Museu Arte Arquitetura e Tecnologia, projetado por AA.

“O que nos procuramos, ao nivel mais profundo, é assemelhar interiormente, mais do

que possuir fisicamente, os objetos e lugares que nos tocam através da sua beleza”
(BOTTON, 2014).

A escolha das obras correlatas, que impressionam por meio de sua beleza, se deu pela
afinidade, dialogos e sensacdes que as mesmas trouxeram com a visitacio in loco®, os pontos
em comuns de cada uma e o contexto urbano onde estéo inseridas, diferente um do outro, porém
com o mesmo discurso; além disso, considerou-se 0 espaco onde as pessoas fossem nao apenas
para exposicOes de arte, mas como um local publico que serve de ponto de encontro, assim

dialogando com pessoas, arte, cidade e natureza.

3 no préprio local; in situ.
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3.1 MASP — Museu de Arte de Sédo Paulo — O dialogo com a cidade

No Museu de Arte de S&o Paulo, localizado na margem de uma avenida principal da
cidade de Sao Paulo, conforme a tabela 1, a principal diretriz projetual foi a de manter a visdo
da paisagem natural, criando-se um espaco publico com area para exposi¢des, valorizando-se 0
contexto social urbano. Assim, a obra que valoriza o contexto urbano, e, por essa razéo, foi a

escolha para o estudo de caso.

Tabela 1: Ficha técnica projeto Museu de Arte De S&o Paulo (MASP)

FICHA TECNICA - MASP

Area do Material
Obra Arquiteto Localizacao Ano
terreno (m?) construtivo

Museu de Arte Avenida Paulista
Concreto e
De Sdo Paulo Lina Bo Bardi 1578, Bela Vista, 38mil (m?) 1947
Vidro
(MASP) Sao Paulo, Brasil

Fonte: Informages extraidas de Archdaily, 2012. (acesso em 22 de abr. 2019) Elaborado pela autora, 2019.

De acordo com o site oficial, 0 Museu de Arte de Sdo Paulo foi inaugurado em 1968, e
projetado por Lina Bo Bardi. Foram 12 anos entre projeto e execugé&o.

Lina trabalhou sob uma condicdo imposta pelo doador do terreno: a vista para o Centro
da cidade e para a Serra da Cantareira teria de ser preservada, através do vale da Avenida 9 de
Julho. E assim nasceram as quatro colunas do prédio com um vao livre de 74 metros (Figura
4).
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Figura 4: MASP - Museu de S&o Paulo

Fonte: Acervo da autora, 2019.

3.1.1 Conceituacao

Para o partido do edificio, criou-se a area de espaco publico de convivio e no volume
suspenso estdo a pinacoteca, com seus escritorios, salas de exposi¢fes temporarias, salas de
exposicdes particulares, biblioteca, filmoteca, videoteca e cursos de arte e servico educativo de
apoio a exposicdo. Para exibir as pinturas, foram utilizadas laminas de vidro temperado,
suportadas por um bloco base que imitava concreto. Isso relembrava a posicao do quadro sobre

o cavalete do artista.
3.1.2 Contextualizagéo

O terreno no qual o edificio se encontra é posicionado no coracdo da cidade, Avenida

Paulista, Sdo Paulo — SP (Figura 5).

Figura 5: Da esquerda para direita: Mapa do Brasil (BR), Estado de Sdo Paulo (SP), Municipio de Séo Paulo,
Bairro Bela Vista e a Regido da localizagdo do MASP.

Brasil Séo Paulo S3o Paulo Bela Vista

Fonte: Desenvolvido pela autora, 2019.

Regido MASP
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O bairro onde o Museu estd inserido é em um ponto privilegiado da cidade,
intencionalmente pensado pela arquiteta, entre o cruzamento de dois eixos viarios sobrepostos:

a Avenida Paulista e o tunel da Avenida Nove de Julho.
3.1.3 Funcéo e zoneamento

O edificio € um dos locais mais frequentados da capital e encanta seus visitantes.

O Museu € uma entidade cultural sem fins lucrativos e tem por finalidade incentivar,
divulgar e amparar, por todos 0s meios ao seu alcance, as artes de um modo geral, em especial
as artes plasticas, visando ao desenvolvimento e ao aprimoramento cultural do povo brasileiro.
Possui obras de grandes nomes da pintura nacional (Candido Portinari, Di Cavalcanti, Anita
Malfatti e Almeida Junior) e internacional (Rafael, Mantegna, Botticceli, Delacroix, Renoir,
Monet, Cezanne, Picasso, Modigliani, Toulouse-Lautrec, Van Gogh, Matisse e Chagall).

O edificio possui 06 pavimentos, térreo (vao livre), 02 pavimentos superiores e 03
subsolos. O pavimento térreo, vao livre, possui bilheterias e acessos aos pavimentos superiores
e subsolos através de escadas ou elevadores. O primeiro pavimento possui area para exposi¢ao
e area administrativa, mais casa de maquinas do ar condicionado. O segundo pavimento tem
seu uso como area de exposi¢cdo. O primeiro subsolo é ocupado pelos 2 auditérios, area de
exposi¢do e acesso a areas de suporte, vestiario, cabine de forga, entre outras, e acesso a reserva
técnica de obras de arte localizada no 2° subsolo. No segundo subsolo, existem &reas de
exposicdo, biblioteca, atelier educativo, reserva técnica e restaurante; e no terceiro subsolo ha
reserva técnica da pinacoteca e biblioteca, torres de resfriamento do ar condicionado e caixas

d’agua.

Nivel -9,50

O imponente saldo de aparéncia quadrada com 22 m x 24 m e de pé-direito duplo,
chamado Hall Civico, possui um acesso independente pela pequena Praca da Rua Carlos
Comenale (Figura 6).
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Figura 6 - Planta baixa e setorizagdo

]
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[1. Hal
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3. Restaurante
Planta Nivel -9,50 @ 4. Areas de servicos
| 5. Cozinha

Hall Civico, Biblioteca, Restaurante = 2.18345m2 6. Sanitarios
Fonte: Livro Masp estrutura, 2015, Pag. 55. Modificado pela autora, 2019.

Nivel -4,50

Nivel onde se encontra os auditorios e mezaninos.

O auditorio maior tem capacidade para quinhentos lugares, com plateia de 18,5 m x 20
m e um palco de 18,5 m x 8,5 m, com area total de 527,25 m2. J& o auditério menor tem
capacidade para sessenta lugares, tem a plateia na diagonal do espaco de 9,6 m x 10 m, com
area de 96 m? (Figura 7).
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Figura 7: Planta e setorizacéo
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|

1. Hall
2. Area de exposicoes

.3 Menor auditério: 60 lugares

Planta Nivel -4,50 @ g Maiortaud[tério: 500 lugares
15. Manutencéo

Mezanino, Auditérios, areas comuns = 1.788,55m? [[l6. Sanitarios
Fonte: Livro Masp Estrutura, 2015, Pag. 59. Modificado pela autora, 2019.
Nivel 0,00
A Esplanada Lina Bo Bardi, em homenagem a arquiteta, onde se marcam encontros, é
conhecida como o véo livre do Masp. E o principal acesso para 0s outros quatro niveis do
prédio, para cima ou para baixo, que tem area de 4.995,34 m2, dos quais 2.100 m2 séo cobertos;

h& uma grande altura, o teto fica a 7,9 m (Figura 8).

Figura 8: Planta baixa e setorizagéo

i T

Planta Nivel 0,00 @ [T]1. Escadas e elevador
[]2. Espelhos d'agua

Avenida Paulista — Esplanada Lina Bo Bardi = 4.995,34m? [|3. Esplanada Lina Bo Bardi
Fonte: Livro Masp Estrutura, 2015, Pag. 63. Modificado pela autora, 2019.
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Nivel +8,40

Do hall interno h& uma triparticdo; nos extremos, direita e esquerda, dois corredores dao
acesso as fileiras dos ambientes administrativos. No centro, fica a sala de exposicdes
temporarias, com area de 645 mz, e, ao final dela, no extremo oposto ao hall, a reserva técnica

do acervo das colecdes de arte (Figura 9).

Figura 9: Planta baixa e setorizagéo

B
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[[]1. Sala de exposicdes
2. Acervo técnico

Planta Nivel +8,40 [[J3. Administracao
P []4. Sanitarios
Exposicdes, Administracdo = 2.100 m* Y [T]15. Circulacao vertical

Fonte: Livro Masp Estrutura, 2015, P4g. 69. Modificado pela autora, 2019.

Nivel +14,40
O nivel +14,40 conta com um grande saldo unico, com todas as arestas a prumo das

fachadas cortinas de vidro, através das quais se vé todo o panorama da cidade e de varios pontos

de vista da cidade era possivel observar seu interior (Figura 10).
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Figura 10: Planta baixa e setorizagdo
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Fonte: Livro Masp Estrutura, 2015, Pag. 75. Modificado pela autora, 2019.

3.1.4 Forma

O edificio busca por uma arquitetura simples, que comunica de imediato aquilo que, no,
passado foi chamado de monumental (Figura 11).

Figura 11: MASP - Museu de Arte de S&o Paulo
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Fonte: Archdaily, 2012. (acesso em 22 de abr. 2019) Editado pela autora, 2019.

Erguido pela Prefeitura de Sdo Paulo, € uma das principais obras da arquitetura
modernista. Com a técnica de concreto protendido, acabamento de concreto a vista, caiacao,
piso de pedra-goias para o grande Hall Civico, vidro temperado, paredes plasticas e 0s pisos
sdo de borracha preta tipo industrial.
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Fonte: Livro Masp Estrutura, 2015, P4g. 121. Modificado pela autora, 2019.

22

+24.75
+22,00

+14,40
+8,40

0,00

-4.50
-9,00

Corte transversal (figura 12) e o corte longitudinal (figura 13), e a relagdo da topografia
e a situacdo da avenida Paulista com o vao livre e 0s niveis apresentados nas plantas acima.

Figura 13: Corte longitudinal AA
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Fonte: Livro Masp Estrutura, 2015, P4g. 121. Modificado pela autora, 2019.

O edificio e materializado como um grande volume que se suspende para deixar o térreo

livre, estruturando-se em dois grandes porticos. O volume elevado esta suspenso a oito metros

do solo. Com uma extensado total de 74 metros entre os pilares, a obra constituiu o maior vao

livre do mundo em sua época.
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3.2 MAAT - Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia — O didlogo com o Rio Tejo

Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia - MAAT, localizado na margem do Rio Tejo,
em Lisboa, com a principal diretriz de que o edificio ndo interferisse na paisagem, tanto na
visdo do Rio Tejo quanto da vista da cidade, e, com isso, criou-se um espaco publico, a fim de

reunir pessoas e presenteéd-las com a visualizacao e contemplacdo de ambos (rio e cidade).

Tabela 2: Ficha técnica projeto Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia (MAAT)

FICHA TECNICA - MAAT

Area do Material
Obra Arquiteto Localizacao Ano
terreno (m?) construtivo
Museu de Arte, ALA - Amanda
Arquitetura e Levete Belém, Lisboa, Placas de
9.430 (m?) 2016
Tecnologia Architects e a Portugal porcelanato

(MAAT). Central Tejo

Fonte: Informagdes extraidas de Archdaily, 2016. (acesso em 22 de abr. 2019) Elaborado pela autora, 2019.

De acordo com a equipe de arquitetos do escritério, O MAAT — Museu de Arte,
Arquitetura e Tecnologia € a nova proposta cultural para a cidade de Lisboa. Um museu que
cruza trés areas em um espaco de debate, de descoberta, de pensamento critico e de didlogo
internacional.

Projeto inovador que coloca em comunicacdo um novo edificio, desenhado pelo atelier
de arquitetura Amanda Levete Architects e a Central Tejo, um dos polos museolégicos mais

visitados do pais.
3.2.1 Conceituacao

De acordo com a equipe do projeto, 0 museu cruza trés reas em um espaco de debate,
de descoberta, de pensamento critico e de dialogo internacional. Um projeto inovador que
coloca em comunica¢do um novo edificio, exemplo nacional de arquitetura industrial da
primeira metade do século XX e um dos polos museologicos mais visitados do pais.

O MAAT traduz a ambicao de apresentar exposi¢des nacionais e internacionais com o
contributo de artistas, arquitetos e pensadores contemporaneos. Conforme as palavras da autora

da obra: "Queriamos um espaco onde as pessoas pudessem Vir ndo apenas como um museu,
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mas um local de espacos publicos, onde as pessoas se podem encontrar, nesta época em que se
comunica a distancia". 1sso € mais importante do que os préprios edificios" (Figura 14).

Figura 14: Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia — MAAT

Espaco que nos tocam por meio de sua materialidade, espacialidade e paisagem.
3.2.2 Contextualizacdo

O terreno no qual o edificio se encontra esta nas margens do Tejo (figura 15), em Belém,

o distrito de onde os grandes exploradores portugueses partiu.

Figura 15: Da esquerda para direita: Mapa de Portugal (BR), Estado de Lisboa, bairro Belém e a Regido da
localizagdo do MAAT.

™

Portugal O] Lisboa O Lisboa O] Belém O Regido MAAT O

Fonte: Desenvolvido pela autora, 2019.
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3.2.3 Funcéo e zoneamento

Propondo uma nova relagdo com o rio e com o mundo em geral, o kunsthalle* é um
edificio poderoso, porém sensivel e de baixa capacidade, que explora a convergéncia da arte,
arquitetura e tecnologia contemporaneas.

O novo edificio é a peca central do masterplan da Fundagdo EDP para um campus de
arte que inclui a central elétrica do Tejo.

Incorporando mais de 9.000 m? de novo espaco publico e mesclando estruturas na
paisagem, o Kunsthalle foi projetado para permitir que os visitantes caminhem por cima, por
baixo e através do prédio que fica abaixo de um arco suavemente expresso.

Durante o primeiro ano de abertura, 0 MAAT acolheu mais de 500.000 visitantes,

tornando mais popular do que qualquer outro museu publico portugués (Figura 16).
Figura 16: Situacdo do projeto
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[[J2. Central Masterplan N~
3. Jardim
4. Estacionamento
[715. Museu dos Coches
¢ 6. Ligacdo com a fundacéo EDP

Fonte: Archdaily, 2016. (Acesso em 26 abr. 2019). Editado pela autora, 2019.

4 Trata-se do edificio MAAT.
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3.2.4 Forma

A cobertura do MAAT une-se as zonas comuns e pode ser atravessada e usada como
zona publica.

Com a intencdo de que o edificio ndo atrapalhasse a vista da zona histérica nem tapasse
0 rio, a arquiteta quis um espago onde as pessoas pudessem ir ndo apenas como um museu, mas
um local de espacos publicos, onde pudessem se encontrar, nesta época em que se comunica a
distancia, pois para a profissional "isso € mais importante do que os proprios edificios".

E o resultado é uma grande esplanada externa, que se cria uma reunido entre o rio € a
cidade através do terrago caminhavel que atrai visitantes das ruas proximas de Belém, e com o
passeio que desce para encontrar a agua. A cobertura oferece um espago de convivio (Figura
17).

Figura 17: Planta baixa implantagio

AT [\
= |

— AvenidaBrasita
i oo j‘_f’,‘;"_f.j' — T L e
2 ey © % *-W‘

’A,.‘- 5 '._';\.\%'—_ — H T
f/ yeasl 1l |

IMPLANTACAO RIO TEJO
Fonte: Archdaily, 2016. (Acesso em 26 abr. 2019). Editado pela autora, 2019.

O espago interno principal fica abaixo do nivel do rio. "Fomos para baixo, em vez de ir
para cima" afirma a arquiteta. Ela sabe, da sua pesquisa para este projeto, que nem sempre 0s
edificios em altura foram bem acolhidos nesta zona. "No atelié tentamos sempre, mesmo que

de maneira modesta, fazer avancar o debate” (Figura 18).
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Figura 18: Planta baixa
Avenida ga fndiér

Avenida Brasilig
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abaixo

PLANTA NiVEL 01 RIO TEJO m
Fonte: Archdaily, 2016. (Acesso em 26 abr. 2019). Editado pela autora, 2019.

Abaixo, 0s espacos expositivos sdo extensdes da esfera publica, com fluxos de lugares
interconectados para experiéncias e interacfes na intersecao das trés disciplinas. Estes espacos

complementam as galerias do edificio convertido do Central Tejo (figura 19).



28

Figura 19: Planta baixa anélise ampliada.
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Fonte: Archdaily, 2016. (Acesso em 26 abr. 2019). Editado pela autora, 2019.

Amanda Levete diz que “aqui tudo se tratou de “usar a topografia”. O ponto colocado é
gue o MAAT teria que refletir a luz do lugar, aquela espécie de escamas brilhantes que se
formam a tona, atingindo com os azulejos que revestem todo o Museu. “conseguimo-lo com

mosaicos tridimensionais”, diz Arrocet, se tratando do revestimento do edificio (Figura 20).

Figura 20: Corte Transversal do Kunsthalle

Passeio

Fonte: Archdaily, 2016. (Acesso em 26 abr. 2019). Editado pela autora, 2019.
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Combinando a estrutura na paisagem, o kunsthalle é projetado para permitir que os
visitantes caminhem por cima, por baixo ou pelo prédio. O kunsthalle contém quatro espacos
de galeria distintos que se situam sob um telhado graciosamente ondulado, que foi concebido
para criar espagos publicos significativos no telhado e ao longo da orla.

A fachada texturizada do edificio € composta por 15.000 azulejos tridimensionais
fabricados por Ceramica Cumella®. Com base na rica tradigdo de artesanato de Lishoa, a
superficie complexa € uma expressao contemporanea deste material de constru¢do portugués
caracteristico. As telhas capturam a luz em mutacdo e fornecem leituras mutaveis da

excepcional luz do sul que variam com a hora do dia e as esta¢Oes do ano (Figura 21).

Figura 21: Da esquerda para direita: O acesso a galeria Dominique e a loja MAAT, em seguida a fachada com os
azulejos de Ceramica Cumella, e acesso a area de convivio externa.

Fonte: Acervo da autora, 2019.

Com base na rica tradicdo de artesanato e ceramica de Portugal, os azulejos
tridimensionais em cremalheira articulam a fachada e produzem uma superficie complexa que
proporciona leituras mutéaveis de agua, luz e sombra. O teto suspenso, que cria uma sombra de

boas-vindas, é usado para refletir a luz solar da agua e para dentro do prédio.

Tabela 3: LicOes projetuais das obras correlatas.

Licoes projetuais

« MASP « MAAT
@ Gentileza urbana @ Gentileza urbana
@ Arte, cultura, natureza, tecnologia @ Arte, cultura, natureza, tecnologia
© Area destinado ao publico © Area destinado ao piblico
@ Visio para paisagem natural @ Visao para paisagem urbana com agua
(5 ) Conexao: cidade, dialogo, arte. (5 ) Conexao: cidade, didlogo, arte.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

5 Ceramica Cumella, fundada em 1880 em Granollers (Barcelona), originalmente dedicada & fabricagdo de
ceramicas tradicionais e ceramica para uso diario.
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O prdoximo capitulo apresentard um breve historico do municipio, juntamente com a anélise
do entorno e condicionantes do terreno, para, entdo, dar inicio & proposta de projeto do espaco arte

como dialogo urbano.

4 CONTEXTUALIZACAO DO MUNICIPIO

“Cidade maravilhosa;
Cheia de encantos mil;
Cidade maravilhosa;

Coragdo do meu Brasil...” (Cidade Maravilhosa, 1935)®

® Trecho do hino da cidade do Rio de Janeiro é chamado Cidade Maravilhosa, uma marcha composta por André
Filho e arranjada por Silva Sobreira para o Carnaval de 1935.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Hino
https://pt.wikipedia.org/wiki/Can%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Filho
https://pt.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Filho
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Silva_Sobreira&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Carnaval
https://pt.wikipedia.org/wiki/1935
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4.1 RIO DE JANEIRO - RJ - Cidade Maravilhosa

O Rio de Janeiro, a cidade maravilhosa, coragdo do Brasil, é. A segunda maior cidade
do Brasil, e dada a sua cultura auténtica, foi escolhida para a implantacdo do anteprojeto.

Para Seth Kugel (2015): “o Rio é diferente de qualquer outro lugar do mundo, com mais
beleza natural por centimetro quadrado e mais chinelos per capita - do que qualquer outra
grande cidade. Seu “cenario urbano”, situado entre montanhas ¢ mar, ¢ um Patrimonio Mundial
da UNESCO”.

A cidade do Rio de Janeiro fica localizada ao noroeste do estado do Rio de Janeiro,
Brasil (Figura 22). Sua populacgéo é de, aproximadamente, 6.688.927 pessoas, sendo a segunda
maior cidade do pais, perdendo apenas para Sdo Paulo — SP, segundo censo do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (2010).

Figura 22: Da esquerda para direita: Mapa do Brasil (BR), Estado de Rio de Janeiro (RJ), Municipio do Rio de
Janeiro.

Brasil Rio de Janeiro Rio de Janeiro

Fonte: © contribuidores do OpenStreetMap. Modificado pela autora, 2019.

Para a Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro, “a natureza humana busca sempre
melhorar. Em todos os campos, solu¢fes sdo procuradas (...) € 0 Rio de Janeiro precisa de
constantes cuidados.” Nesse contexto, o cenério urbano que compreende os elementos naturais,
e contribuem para a melhoria dessa espetacular cidade, necessita de cuidados, e a escolha da
cidade para implantagdo do anteprojeto se d& por meio desta constante, levando em

consideracdo as zonas que existem no municipio (Figura 23).
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Figura 23: Municipio do Rio de Janeiro e a sua divisdo em zonas e bairros.

Zona Qeste | | Zona Norte Zona Sul [l Zona Central

Fonte: © contribuidores do OpenStreetMap. Adaptado pela autora, 2019.

4.1.1 Zona Oeste

Localizada no extremo oeste do Municipio do Rio de Janeiro, a Zona Oeste € a regido
menos densa da cidade. A regido é composta tanto pela regido da Barra da Tijuca na sua parte
sul, uma das mais ricas da cidade, quanto por zonas industriais, com algumas areas agricolas,
na sua parte norte, sendo muito acentuada a diferenca social entre as partes sul e norte da Zona
Oeste.

Segundo Oliveira (2017), “a Zona Oeste € uma das &reas do municipio com maior
incidéncia de crimes contra a vida, detém um acentuado crescimento dos crimes contra o
patrimdnio nos tltimos anos”. E, conforme os dados recolhidos na Zona Oeste, pelo Grupo de
Pesquisa Lazer e Minorias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro, trata-se de uma
cidade privilegiada por apresentar um grande nimero de opcles de equipamentos culturais;
contudo, segundo os dados, o que caracteriza a distribuicdo desses equipamentos é a
desigualdade da oferta dos mesmos pelos bairros que compdem a cidade do Rio de Janeiro. Os
autores do estudo apontam um panorama da distribuicdo absoluta e relativa dos itens
considerados como equipamentos culturais, tais como cinemas, museus, centros culturais,
parques e florestas, bibliotecas e teatros, tendo sido utilizados para a checagem dois parametros

metodologicos por eles desenvolvidos.


https://www.wikirio.com.br/Barra_da_Tijuca
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De acordo com Oliveira (2017), o processo de urbanizagdo, que revela uma politica de
adequacdo da Zona Oeste, evidenciando uma inser¢do em posicdo de dependéncia em um
processo mais amplo de desenvolvimento social, econémico, politico e urbano; o Estado inseriu
de forma dependente a regido em tela.

Conforme aponta os dados de Rovere (2009), que, ao analisar a oferta de servigos
publicos e privados na Zona Oeste, permite observar 0s seguintes aspectos:

a) Oferta de emprego — a regido apresenta crescimento populacional, mas gera poucos empregos
locais;

b) Uso do solo — caracterizado pela existéncia de extensas areas onde predominam
assentamentos que podem ser classificados de varias maneiras, tais como: irregulares,
clandestinos, ilegais, precarios ou inapropriados;

c) Transporte — a regido se caracteriza pela falta de integracdo e complementaridade entre os
modos existentes; ha uma forte participacdo do denominado transporte alternativo, sendo esse
dominado por milicias;

d) Rede viaria — sua hierarquia ndo é preservada e o trafego de carga e de passageiros de
passagem se mistura ao tipicamente local, provocando congestionamentos, desestruturando e
despersonificando ruas e bairros;

e) Seguranca — a falta de segurancga aparece como um dos principais problemas da regido, junto
ou logo atrés de logistica, transporte publico e educacdo/capacitacao;

f) Educacdo — O diagndstico e as propostas na area de educacao revelam a auséncia de uma
maior correlacdo entre as necessidades e potencialidades da regido e 0s cursos técnicos e
profissionalizantes de nivel médio e superior existentes.

Segundo a pesquisa de Rovere (2009), que orienta essa reflexdo, uma anélise puramente
técnica dos cursos oferecidos sugere que ndo houve uma preocupacdo com o atendimento as

demandas econdmicas locais, nem uma relacdo mais direta com o parque industrial ja instalado.
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Com base nos dados fornecidos pela pesquisa de Rovere (2009), a concluséo foi a
grande desigualdade na distribuicdo destes equipamentos pelas Areas de Planejamento (APs)
4, indicando que a diferenciacdo sociocultural se revela também espacialmente, pois a cidade
dispde de 440 equipamentos, assim distribuidos: museus - 15%; bibliotecas - 10%; centros
culturais - 10,9%; parques e florestas - 3,6%; teatros - 27%; salas de cinema - 33,4% (figura
23).

Figura 23: Grafico dos 440 equipamentos culturais.
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27%

Museus Bibliotecas Centros culturais
Parques e florestas Teatros = Salas de cinema

Fonte: Informacgdes retiradas da pesquisa de Rovere (2009). Desenvolvido pela autora, 2019.
Com base nos dados, entende-se que teatros, museus e centros culturais sdo a minoria.
No Mapa das Areas de Planejamento do Rio de Janeiro (figura 24), consta a localiza¢do das

areas para o entendimento do gréafico a seguir.

Figura 24: Municipio do Rio de Janeiro por Area de Planejamento.

Areas de Planejamento

[ API
B AP2
Bl AP3
Hl AP4
W APS

Fonte: researchgate, 2019. Modificado pela autora, 2019.
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A distribuicdo destes equipamentos pela cidade apresenta-se da seguinte forma: 23,9%
do total estdo localizados na AP1, 42% na AP2, 15,9% na AP4, enquanto 13,6% estdo situados
na AP3 e apenas 4,5% na AP55 (Figura 25).

Figura 25: Gréfico da distribuicdo dos equipamentos culturais do Rio de Janeiro.

4%

24%
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AP1 - AP2 wmAP3 = AP4 wm APS

Fonte: Informacgdes retiradas da pesquisa de Rovere (2009). Desenvolvido pela autora, 2019.

A conclusio foi a grande desigualdade na distribuico destes equipamentos pelas Areas
de Planejamento (APs) 4, indicando que a diferenciacdo sociocultural se revela também
espacialmente. O cenério de crescimento do nimero de habitantes nos bairros da AP4 complica
ainda mais 0 acesso aos equipamentos culturais e favorece uma situacdo de desigualdade e
excluséo a cultura e ao lazer.

Ainda nesse panorama, as politicas publicas de cultura e lazer ndo tém conseguido
promover acGes que garantam o acesso ao desenvolvimento humano em todas as suas
manifestacdes, e sera de grande importancia analisar e visar a Zona Oeste, nesta pesquisa.

A zona oeste, ou AP4, é composta por varios bairros e entre eles estdo Recreio dos
Bandeirantes, Taquara e Jardim da Guanabara, os escolhidos para a pesquisa. De acordo com
0s dados apresentados acima, houve a necessidade de implantar o anteprojeto nessa zona, e
foram selecionadas trés zonas, Jardim de Guanabara, Recreio de Bandeirantes e Taquara
(Tabela 3).
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Tabela 4: Bairros escolhidos: Jardim de Guanabara, Recreio dos Bandeirantes e Taquara.

BAIRROS ESCOLHIDOS

Areas mapas Bairros Total da Populacio (2010) Total de Domicilios (2010) Area Territorial (2018)

Jardim de Guanabara 32.213 Habitantes 11.972 320,59 ha
Recreio dos Bandeirantes 82.240 Habitantes 38.705 3.065,56 ha
102.126 Habitantes 37.508 1.320,66 ha

Taquara

Fonte: Informacgdes retiradas Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (2010). Desenvolvido pela autora, 2019.

Com base nos levantamentos e dados acima, entende-se que o anteprojeto desenvolvido
a seguir pode impulsionar alguma das regides, fazendo com que os problemas citados amenizem
e a populacdo receba um Espaco de Arte como Dialogo Urbano.

Assim, o bairro escolhido para a elaboracdo do anteprojeto é o Recreio dos

Bandeirantes, em razdo de sua area territorial (2018) e a quantidade de habitantes existente.

4.1.2 Recreio dos Bandeirantes: um jovem bairro carioca

O bairro do Recreio dos Bandeirantes (figura 25) é relativamente novo, estando ainda
fora dos principais circuitos turisticos do Rio de Janeiro.

Para Altoe (2016), até 1920, seus 3 milhdes de hectares eram um imenso areal deserto.
Foi quando Joseph Wesley Finch 7, comprou uma gleba do Banco de Crédito Mdvel e loteou.
Muitos paulistas adquiriram terrenos a beira-mar e construiram casas de veraneio. Por isso, a
regido passou a ser conhecida como Recreio dos Bandeirantes.

Segundo Pinheiro (2001), “o Recreio, antigo pouso dos desbravadores, é o bairro de
mais rapida ocupacdo da cidade. Com uma populacdo que alcangcava no ano 2000, segundo
dados do IBGE, 37.486 habitantes, o local ja possuia cerca de 60% de suas terras ocupadas, em

parte também por favelas, que, embora poucas em nimero, foram se aninhar ao longo do canal

7 Americano, que comprou do Banco do Crédito Movel a area equivalente ao Recreio e iniciou um
processo de desenvolvimento do local para a venda de lotes.
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das Taxas e junto do Parque Chico Mendes”. Segundo os dados citados acima, em 2000, o
bairro (figura 26) ja tomava forma.

VARGEM
PEQUENA

VARGEM
GRANDE

RECREIO DOS

BANDEIRANTES
BARRA DA
TIJUCA

Terreno escolhido

PRAIA DO
SECRETO

OCEANO
ATLANTICO

Figura 26: Bairro Recreio dos Bandeirantes com a marcagéo do terreno escolhido. @
Fonte: Google Earth (2017). Modificado pela autora, 2019.

O Recreio dos Bandeirantes possui belas praias para banho e surf, amplos espagos ao ar
livre ao longo da orla para lazer, assim como grandes parques e areas verdes voltadas para
preservacdo ambiental e caminhadas ecoldgicas.

Portanto, algumas diretrizes (figura 27) foram estabelecidas com at intencdo de auxiliar

a escolha do terreno:

Figura 27: Pardmetros para a escolha do terreno.

0000

Meio ambiente Mobilidade sustentavel Meio ambiente Mobilidade consciente

Fonte: Desenvolvido pela autora, 2019.
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Diante disso, a busca por um terreno que fique préximo a uma area abundante verde
(parque Chico Mendes), proximo a ciclovia e ponto de énibus, estimulando, assim, o transporte
consciente, e proximo ao oceano atlantico, (figura 28) levando em consideracédo o dialogo que
ambos podem trazer.

Figura 28: Bairro Recreio dos Bandeirantes com a marcagao da area e do terreno escolhido.

Fonte: Google Earth (2017). Modificado pela autora 2019.

O diélogo que o transporte consciente (ciclovia e 6nibus) pode ter com a cidade, e o

didlogo com a natureza (parque e mar) (figura 29).

Figura 29: Area aproximada do Recreio dos Bandeirantes com a marcacio da area e do terreno escolhido.
v Y 2 " -

Terreno escolhido

Praga do Pontal

Oceano Atlantico

Pedra do Pontal

Fonte: Google Earth (2017). Modificado pela autora 2019. @
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Parque Natural Chico Mendes — o adentrar da cidade com o meio ambiente

O Parque Natural Municipal (PNM) Chico Mendes, ou Parque Ecoldgico do Recreio
dos Bandeirantes é uma area de preservacao ambiental. Segundo Cohen (2007), “o PNM Chico
Mendes foi criado em 1989 e ocupa uma area de 40 hectares no centro do bairro do Recreio dos
Bandeirantes, zona oeste da cidade do Rio de Janeiro, um dos bairros de maior crescimento
populacional nos Gltimos quatro anos (PCRJ/SMAC-1998)”; trata-se de um parque de bastante
visibilidade no bairro (figura 30).

Figura 30: Mapa do entorno com relagdo ao Parque Municipal Natural Chico Mendes, Praga do Pontal ou Tim
Maia e Pedra do Pontal de Sernambetiba.

pvent

N
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Legenda:
B TERRENO ESCOLHIDO & PARQUE CHICO MENDES

PEDRA DO PONTAL o PRACA DO PONTAL

DIALOGANDO
COM O PARQUE
CHICO MENDES

Fonte: Mapa de Transporte Publico - IPP- Instituto Pereira Passos, Informagdes retiradas do Google Earth (2019).
Modificado pela autora, 2019.

Atualmente, o parque j& se encontra quase totalmente cercado por prédios de classe
média de trés andares. Para Cohen (2007), identifica-se varios grupos de atores sociais nas
diversas comunidades no entorno do parque, formada pelos habitantes, empresarios e

trabalhadores do Recreio dos Bandeirantes.
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Em termos de classe social, existem dois grupos bem distintos: moradores de médio e
alto poder aquisitivo, que habitam os prédios e casas em volta do parque e na maior parte do
bairro, e moradores de baixo poder aquisitivo, que habitam as varias comunidades faveladas da
area (cerca de seis, duas delas coladas ao parque). De acordo com a pesquisa realizada por

Cohen (2007):

“Ambos os grupos impactam atualmente o parque de maneira negativa por meio da
poluicdo causada pelo esgoto sanitario proveniente de residéncias e empresas, langado
sem tratamento na rede aguas pluviais. Uma parte desse esgoto desemboca na lagoa
dentro do parque ou no canal das Taxas. O lixo que é jogado neste canal, o qual
desemboca, parcialmente, na prépria lagoa do parque, também contribui para o
agravamento da situa¢do” (COHEN, 2007).

Diante disso, entende-se que o acontecimento de doze anos atras € uma poluicdo na
lagoa e no canal das Taxas, e isso ocorre por alguns fatores e um deles é o lixo. Para Cohen
(2007), a lagoa € um dos grandes atrativos do parque e tornou-se bastante poluida por detritos
organicos, por ser alimentada pelo Canal das Taxas. A poluicdo do Canal das Taxas tem
causado a proliferacdo de plantas aquaticas, denominadas gigogas, que acabam por retirar
oxigénio da agua, matando os peixes e tornando a lagoa um bercario de mosquitos, que infestam
a regiao.

O objetivo do Parque Municipal Natural Chico Mendes, além da funcéo de preservacéo,
é proporcionar lazer e passeios em um ambiente com vegetacdo e animais silvestres tipicos das
matas de restingas e lagoas da regido. No local, existem trilhas naturais, onde é possivel

observar flora e fauna original da regiéo.

Pedra do Pontal — o monumento natural

“Do Leme ao Pontal Do Leme ao Pontal,
N&o hé nada igual,

Do Leme ao Pontal,

Néo ha nada igual” (MAIA, 1986).

Tim Maia, que morava na Tijuca, expressou atraves da arte (musica) os limites da regido
namusica Do Leme ao Pontal. E disse que ndo ha nada igual. Na Zona Oeste, mais precisamente
no Recreio dos Bandeirantes, fica a Trilha do Pontal que leva até a pedra. A Pedra divide as

praias do Recreio e da Macumba e é exatamente no encontro dessas duas praias que a trilha

comega.


http://www.riodejaneiroaqui.com/pt/trilha-reserva-ecologica-cm.html
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O Pontal é quase uma pequena ilha rochosa bem proxima a Praia do Recreio (figura 31).

Figura 31: Vista da Pedra do Pontal para o bairro Recreio dos bandeirantes.
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Fonte: Vazaonde (2016). Modificado bela autora, 2019.

A zona oeste é um lugar onde a natureza é a principal obra de arte. Com altitude de,
aproximadamente, 125 metros, proxima ao Posto 12, dividindo as praias do Recreio e da
Macumba. Uma formacdo rochosa, que oferece um visual incrivel das praias, da cidade e
montanhas, sendo acessivel com trilha de mais de 500 metros (caminho), nem precisando
chegar ao topo (destino) para ter um visual incrivel, mas, com um pouco mais de esforgo,
acessa-se 0 topo (chegada), recompensando com uma vista de tirar o folego, inclui monumentos
naturais do Rio de Janeiro, como a Pedra da Gavea, a Pedra Bonita, a Floresta da Tijuca, a llha
das Palmas, o Parque Natural Municipal Chico Mendes e outros.

Em frente ao terreno, esta localizada a Praca do Pontal Tim Maia, o KS Beach Hotel
Residence, e o terreno escolhido. Diante do contexto, torna-se ainda mais visado e admirado o
terreno selecionado, pois, além de estar em frente ao mar, esta também ao lado de um espaco
publico (praca), fazendo com que o Espaco com Arte ajude a Praca do Pontal, impulsionando

ainda mais seu uso.
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Praca do Pontal (Praca Tim Maia) — o dialogo do espaco publico
A Praca do Pontal Tim Maia, espaco publico bem arborizado, com cal¢adas acessiveis,

conta com a presenca do Museu do Surf, uma pista de skate, um auditério onde acontecem
encontros e promocao de atividades fisicas, além da existéncia de uma ciclovia que percorre o

perimetro da Praca do Pontal Tim Maia (Figura 32).
Figura 32: Andlise da Praca do Pontal Tim Maia.
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Fonte: Modificado pela autora, 2019.

O entorno do espago publico é composto de estacionamento (figura 34), comércios,

ciclovia (figura 35) e vegetacdes.
O estacionamento é utilizado diariamente por banhistas, surfistas, trabalhadores,

turistas, entre outros. A Area do Pontal possui hotéis que preenchem as areas, atraindo e

acomodando turistas para a Praia do Recreio.
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Figura 33: Dialogo com o estacionamento da Praga do Pontal Tim Maia.

D T—— I R R St
Fonte: Google Earth (2017). Modificado

Ciclovia Tim Maia — diadlogo com o transporte consciente

Segundo a prefeitura do Rio de Janeiro (2010), em incentivo ao transporte néo poluente,
as primeiras ciclovias da cidade foram criadas em 1992. Algumas como a da Praia de
Copacabana, foram construidas em espacos antes dedicados ao estacionamento de veiculos, 0
que foi motivo de reclamacdes da populacdo, a época.

A Ciclovia Tim Maia possui 9,0 quildbmetros de extensdo, as margens do Oceano
Atlantico, que liga o Leblon, na Zona Sul do Rio de Janeiro, a Barra da Tijuca, na Zona
Oeste do municipio. E formada por dois tineis, dois elevados e uma ponte, além de trechos em
superficie. Parcialmente inaugurada em janeiro de 2016, seu nome € uma homenagem a Tim
Maia, autor na cancdo "Do Leme ao Pontal” citada aqui.

Ciclovia que causa uma certa preocupacdo nos usuarios devido ao problema de
desabamento que ocorreu.

Figura 34: Dialogo com a ciclovia Tim Maia e a Pedra do Pontal.

Fonte: Google Earth (2017). Modificado pela autora, 2019.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Copacabana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Copacabana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Oceano_Atl%C3%A2ntico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Oceano_Atl%C3%A2ntico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Leblon
https://pt.wikipedia.org/wiki/Zona_Sul_(Rio_de_Janeiro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Barra_da_Tijuca
https://pt.wikipedia.org/wiki/Zona_Oeste_(Rio_de_Janeiro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Zona_Oeste_(Rio_de_Janeiro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tim_Maia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tim_Maia
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A relagdo que a ciclovia tem com a paisagem natural e urbana é uma forma gentil de

aproximar os usuarios, além de poder desbravar as vantagens de utilizar um transporte

consciente (figura 36).
Figura 35: O didlogo com a ciclovia Tim Maia e a Praga do Pontal Tim Maia.

Fonte: Google Earth (2017). Modificado pela autora, 2019.
A ciclovia vem com o propoésito de conectar e incentivar as pessoas a utilizarem a

bicicleta, que, além de economizar, melhora o condicionamento fisico, diminui o estresse, reduz

o risco de doengas, e, por ultimo, mas ndo menos importante, ndo polui 0 meio ambiente.
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Opcéo I (figura 37)

Figura 36: Opgdo | - Mapeamento e identificacdo do local onde seria o suposto terreno, e terreno
ampliado.

Brasil Avenida Lucio Costa

Rio de Janeiro

N Avenida Lucio Costa

Zona Oeste

Fonte: Google Earth (2017). Modificado pela autora, 2019.

Esse terreno serve, atualmente, como estacionamento e rotatéria da Avenida Lucio Costa, no
bairro do Recreio dos Bandeirantes, na Zona Oeste do Rio de Janeiro, com vista para 0 mar e

para a Pedra do Pontal.

Tabela 5: Opcéo | — Potencialidades e deficiéncias.

Opgaol
Potencialidades Deficiéncias
Terreno com vista para o mar Terreno de dificil acesso
Terreno com vista para a Pedra do Pontal Terreno sem curva de nivel
Terreno com arborizagao Terreno que ndo tem acesso direto com a

ciclovia

- Terreno que serve de utilizagdo como
estacionamento

- Terreno circular

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Com base na tabela acima sente-se que esse terreno (opcao ) ndo é o favoravel para a
implantacdo do anteprojeto, em seguida as potencialidades e deficiéncias da opcdo Il (figura
38).
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Opcao 11 (figura 38)

Figura 37: Opcdo Il - Mapeamento e identificacdo do local onde seria o suposto terreno, e terreno ampliado.

Brasil Recreio dos Bandeirantes

M

Rio de Janeiro )
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\_/

Avenida Lucio Costa

Zona Oeste

Fonte: Google Earth (2017). Modificado pela autora, 2019.

J& esse terreno serve, atualmente, como canteiro, esta localizado na Avenida Lucio
Costa, no bairro do Recreio dos Bandeirantes, na Zona Oeste do Rio de Janeiro, com vista para

0 mar e para Pedra do Pontal.

Tabela 6: Opcéo Il — Potencialidades e deficiéncias.

Opcaolll
Potencialidades Deficiéncias

Terreno com vista para o mar Terreno com pouca arborizagao

Terreno com vista para a Pedra do Pontal Terreno j& com seu uso devido

VT el et Terreno com mobiliarios

Terreno de facil acesso Terreno com uma grande extensao

Terreno com utilizagdo ativa

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Com base na tabela acima, entende-se que o terreno (op¢éo I1) ndo € o favoravel para a
implantacéo do anteprojeto.
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Opcao 111 — O escolhido (figura 39)

Figura 38: Opcéo Il - Mapeamento e identificacéo do local onde sera o suposto terreno a ser analisado.

e PP

Brasil Recreio dos Bandeirantes

Rio de Janeiro

Zona Oeste N pvenida Licio Costa
Fonte: Google Earth (2017). Modificado pela autora, 2019.
Tabela 7: Opgdo Il - Potencialidades e Deficiéncias
Opcao lll - o escolhido
Potencialidades Deficiéncias
Terreno com vista para o mar Terreno que serve de estacionamento

Terreno com vista para a Pedra do Pontal -
Terreno com arborizagdo =
Terreno de facil acesso =

Terreno sem uso -

Terreno com ciclovia que o circunda =
Terreno de frente com a praga do Pontal -

Terreno com um desnivel -
Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
O terreno escolhido serve, atualmente, como estacionamento. Esta localizado na Avenida LUcio

Costa, no bairro do Recreio dos Bandeirantes, na Zona Oeste do Rio de Janeiro, com vista para

0 mar e para Pedra do Pontal.
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Com base na tabela acima, entende-se que o terreno escolhido (opcéo I11) é o favoravel
para a implantagdo do anteprojeto, devido a quantidade de pontos elencados como

potencialidades.

4.1.3 Anélise do Entorno — O didlogo em analise

O critério para a escolha da regido a ser implantada a proposta de projeto se
fundamentou na andlise de um contexto que poderia atender pontos elencados como
potencialidades e diretrizes. Portanto, o contexto € tdo importante quanto o anteprojeto, visto
que ele pode auxiliar na integracédo dos turistas com a sociedade nos espagos urbanos.

Abaixo uma analise que compde o entorno (figura 41).

Figura 39: Dialogo com o entorno.

Legenda:
5 HOTEL AREA LIVRE VERDE *) £ 1T
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- ) ENTORNO
¥ COMERCIO ESTACIONAMENTO [ TERRENO ESCOLHIDO

Fonte: Mapa de Transporte Publico - IPP- Instituto Pereira Passos, Informagdes retiradas do Google Earth (2019).
Modificado pela autora, 2019.

Percebe-se que a regido é composta por comeércios, hotéis, restaurantes e residéncias,

além de ter uma forte relagdo com o mar, Pedra do Pontal e Praga do Pontal.
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Condicionantes do terreno escolhido

Figura 40: Levantamento dos aspectos fisicos e equipamentos ja existentes no terreno escolhido.
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) coMERcIO ¢ ESTACIONAMENTO

Fonte: Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro, Google Earth, 2019. Modificado pela autora, 2019.

A figura 44 evidencia os aspectos fisicos-ambientais relacionados ao terreno, o sentido
dos ventos predominantes a noroeste, a posi¢cao do nascer e por do sol. O local conta com a
presenca de dois pontos de 6nibus na testada do terreno na Avenida Lacio Costa, além da
ciclovia percorrer toda a divisa da praia com o terreno escolhido.

O terreno é composto por dezesseis arvores, sendo onze Pata de Vacas, as que estdo
dentro do mesmo, e no canteiro direito ha cinco arvores de porte pequeno. Ha, também, duas
lixeiras na esquina da Avenida Lucio Costa e oito luminarias publicas que circundam todo o

perimetro do terreno.
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Figura 41: Aspectos fisicos e equipamentos ja existentes no terreno escolhido.
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Fonte: Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro, Google Earth 2017. Desenvolvido pela autora, 2019.

Figura 42: Perspectiva do terreno escolhido e as condicionantes

Oceano atlantico

Fonte: Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro, Google Earth 2017. Desenvolvido pela autora, 2019.
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Atualmente, o terreno escolhido encontra-se em estado de desuso, servindo de
estacionamento para os banhistas da Praia do Pontal e ponto de 6nibus.

Para realizar as fotografias (figuras abaixo) do espaco escolhido, utilizou-se o0 Google

Figura 43: Perspectivas do terreno escolhido

Fonte: Google Earth 2017. Modificado pela autora, 2019.
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5 PROGRAMA PRE-DIMENSIONAMENTO E

FLUXOGRAMA

DE NECESSIDADES,

Desenvolver ambientes (tabela 7) que carregam valores e levam a interacéo da arte com
0 homem, a cidade, e a natureza, séo pontos primordiais para ter um sucesso do didlogo. E para
a elaboragéo e concepgéo dos ambientes, foi selecionado para auxiliar na criagdo dos ambientes,
o livro “Esséncias, 2018, do arquiteto Juhany Pallasmaa, que traz a seguinte abordagem:

“A abordagem experimental foca o encontro da realidade arquitetdnica com a pessoa
e a mente sujeitas a experiéncias e de acordo com a visdo de Dewey, isso torna real a
dimensdo da arquitetura. O método fendmeno logico tenta abordar os fendmenos sem
ideias preconcebidas e identificar com sensibilidade a emergéncia da emocéo e o
significado do encontro pessoal Unico. Além da sua constituicdo na experiéncia
pessoal, a arquitetura faz a mediagdo entre 0 mundo externo e 0 mundo interno da
identidade pessoal, criando estruturas de percepg¢do e entendimento. Esse intercambio
é necessariamente uma troca: quando entro em um espago, 0 espago entra em mim,
minha experiéncia e minha auto compreensdo. A mediacéo é essencial em toda forma
de arte, e Maurice Merleau-Ponty afirma com assertividade: “Ndo vemos a obra de
arte, mas o mundo de acordo com a obra.” (PALLASMAA, 2018).

Tabela 8: Programa de necessidades e Pré-dimensionamento.

Programa de necessidades e Pré-dimensionamento

Espacos Funcdao Area
Espaco As grandes superficies que formarao diferentes espacos,
paco transmitindo sensacoes diferentes, além da visdo serial e o 4.000 m?
contemplativo 0 . .
interesse de descobrir cada novo espaco.
Espaco de didloyo, Espaco em meio ds superficies, que possibilita o lazer ao 900m?
lazer recreativo usudrio.
Area reservada e mais fechada para a pratica da meditacdo.
Espaco aconchego e . P ¢ 600 m?
Um espaco com mobilidrio e cercado por plantas.
Os caminhos tera o compromisso de ligar os diferentes
Espacos dos . 3 2
" espacos na forma mais livre possivel, quase sempre natural e 500 m
caminhos . g
sem barreira para acessibilidade.
L Local para o encontro da obra de arte, o momento de
Espaco de didloyo . . . 2
: realmente refletir. Um caminho, subterrneo e escuro, que 400 m

intimo

TOTAL

TOTAL + 20%
circulacao

levara ao ponto mais importante da obra de arte.

6.400 m?

7.680 m*

Fonte: (PALLASMAA, 2018). Elaborado pela autora, 2019.
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Para elaborar e desenvolver os espacos a serem implantados no terreno escolhido, foram
necessarios todos os estudos feitos até aqui, aléem da abordagem do arquiteto finlandés
Pallasmaa (2018), para assim nomear espacos e delegar as funcGes que melhores podem
cumprir com o compromisso de entreter os usuarios com a arte, levando a uma conscientizacgéo.

Figura 44: Diagrama

Espago aconchego Espago contemplativo
2 4

Espaco didlogo lazer
recreativo

3

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

De ponto a ponto, de reta a curva, surgem os caminhos (interpretacdo), que sdo 0s
destinos (espaco externo com arte) e que levam a chegada (espaco interno com arte). A cada
passo uma nova sensagéo, uma nova descoberta, um modo novo de pensar e agir, um espago

acolhedor, um espaco de arte com dialogo.
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6 INTENCAO PROJETUAL

A intencdo € demonstrar que os Caminhos do Destino levam a chegada (figura 49).

Figura 45: O caminho, o destino e a chegada.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Diante da figura acima, entende-se que, no caminho, pode-se estar “incompleto”,
precisando-se da arte para se ter um sentido melhor ou novo da vida, e j& o destino colabora
para que se complemente, chegando, assim, no espaco intimo, se completando de arte,

atribuindo um novo sentido a vida, um novo olhar, novas perspectivas.

7 OPARTIDO ARQUITETONICO, A SETORIZACAO E O PLANO MASSA

O partido na arquitetura € a ideia preliminar do edificio projetado. Sendo assim, Neves
(1989) trata de duas etapas para se proceder a ado¢do do partido. Uma, do conjunto das
informagdes indispensaveis (figura 50) que o projetista precisa saber para idealizar o partido, e,
aoutra, dos procedimentos necessarios a adogéo. Entretanto, a adocdo do Partido na Arquitetura
contém, na esséncia, as informagdes que ensinam 0 modo como percorrer 0 caminho que leva
ao ato de projetar.

Portanto, para dar inicio ao anteprojeto, adquiriu-se diversas reflexdes significativas,
compreendendo todo o contexto urbano inserido, levando em consideracdo tudo o que se

entende de arte, dialogo e cidade (figura 50).
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Figura 46: A arte, o dialogo, a cidade, a vegetagdo, 0 mar e o despertar da consciéncia.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
Entretanto, € necessario explorar todos os instrumentos (arte, dialogo mar, vegetacao e

cidade) aqui expostos, a fim de idealizar o anteprojeto, que serve como objeto educador aos es
usuarios, levando-os a uma reflexdo: sobre o caminho (a interpretacdo), o destino (o publico),
e a chegada (o espaco com arte);

Os caminhos serdo compostos por obras de artes, do destino e da chegada (espaco
intimo), incentivando-se o olhar para o espaco publico (Praca do Pontal) e a promogéo do uso

desses espacos artisticos (Espaco com arte e Praca do Pontal).
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A SETORIZACAO E O PLANO MASSA
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SISTEMA ESTRUTURAL E MATERIAIS
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CONCLUSAO

O espaco urbano com arte obtido por meio de espacos de vivéncia pode construir o
sentido de pertencimento social, ampliando os vinculos sociais e colaborando na preservacéo
de costumes e da cultura local.

A insercdo do objeto arquitetdnico adequa o espaco livre da cidade a realizacdo de
eventos culturais publicos ao ar livre, exposicdo de artes, feiras livres, que sdo algumas das
atividades que podem ser auxiliadas por essa estrutura.

A arte nos espacos publicos tem a capacidade de submeter o homem ao ato de reflexao,
da busca pela beleza cotidiana. S&o espacos de maior apego da sociedade, de maior
concentracdo e simbolos materializados no espago.

A arte esta na brisa que vem do mar, esta no didlogo, estd nos detalhes, nas intencdes,
no pequeno gesto, nos coragdes, nas tantas sensagdes! A arte estd no meu, esta no seu, esta no
nosso. No individual, no coletivo, estd em todos os cantos. Esta na paisagem. Vai desenhando
na terra o seu caminho, podendo toca-lo, pode-se senti-lo. Existe algo mais belo que a vida?
Uma sensacdo mais gostosa do que viver?

O proprio espago € um convite a esse maravilhoso ato. Dialogar com a arte é presenciar
e sentir a natureza, € o despertar das sensacdes mais simples e essenciais da vida, € um dialogo
diario com intencéo do refletir.

Uns chegam e deixam, outros passam e levam, juntos, todos trocam... trocam dialogos,
experiéncias. A crianca brinca, os jovens se conhecem, adultos convivem e 0s mais idosos
agradecem, agradecem o dom da vida, do poder de dialogar e do sentir.

O espaco urbano com arte, um local contemplativo, onde o espago em si compde toda a
monumentalidade, e a arquitetura vai criando formas... Formas que, em seu estado mais puro,
se misturam com a paisagem complementando todo o espaco com arte. A celebracdo do didlogo
possibilita a preservacao e continuacdo de um espago publico com mais significados.

Criar 0 espago com arte € muito mais que ter um lugar para apreciar arte, € erguer novos
objetivos, novos sentidos, novas sensagdes, novas formas de ver o mundo, construir motivos
para sorrir, para sonhar, motivos para acreditar que a vida é importante e, assim como o dialogo,
€ um movimento sem fim.

Celebrar o dialogo, entdo, é encontrar novos motivos para viver, € trocar experiéncias,
é sentir a arte, é estar em contato com a natureza, contemplando e refletindo sobre a propria

existéncia e viver sonhando e acreditando em que o mundo ainda pode ser melhor.
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https://www.booking.com/hotel/br/rio-way.pt-br.html?aid=945499;label=pontal;sid=6b170836c29540ced203a900000ef2ca;all_sr_blocks=69565506_116272095_0_1_0;checkin=2019-08-28;checkout=2019-08-31;dest_id=-666610;dest_type=city;dist=0;group_adults=1;group_children=0;hapos=7;highlighted_blocks=69565506_116272095_0_1_0;hpos=7;map=1;nflt=ht_beach%3D1%3B;no_rooms=1;req_adults=1;req_children=0;room1=A;sb_price_type=total;sr_order=popularity;srepoch=1562465119;srpvid=27450eafb7de0068;type=total;ucfs=1&#map_opened-auto_open
https://www.booking.com/hotel/br/rio-way.pt-br.html?aid=945499;label=pontal;sid=6b170836c29540ced203a900000ef2ca;all_sr_blocks=69565506_116272095_0_1_0;checkin=2019-08-28;checkout=2019-08-31;dest_id=-666610;dest_type=city;dist=0;group_adults=1;group_children=0;hapos=7;highlighted_blocks=69565506_116272095_0_1_0;hpos=7;map=1;nflt=ht_beach%3D1%3B;no_rooms=1;req_adults=1;req_children=0;room1=A;sb_price_type=total;sr_order=popularity;srepoch=1562465119;srpvid=27450eafb7de0068;type=total;ucfs=1&#map_opened-auto_open
https://amusearte.hypotheses.org/1955
https://oglobo.globo.com/rio/bairros/secretaria-marca-arvores-no-recreio-moradores-temem-cortes-19127932
https://oglobo.globo.com/rio/bairros/secretaria-marca-arvores-no-recreio-moradores-temem-cortes-19127932
http://vazaonde.com.br/trilha-da-pedra-do-pontal/
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ARTE COMO DIALOGO URBANO
"Os caminhos do destino leva a chegada’.
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TERRENO ESCOLHIDO

Op(;(]O -0 Figura 39: Opcao lll - Mapeamento e identificacao
escolhido do local onde serd o suposto terreno a ser analisado.
S i ¢ 3 ‘_f, o m : . \{"’A\.A
> B~ Wy

Brasil Recreio dos Bandeirantes

Rio de Janeiro

Zona Oeste - Avenida Lucio Costa

Fonte: Google Earth (2017). Modificado pela autora, 2019.

Tabela 6: Opcao Il - Potencialidades e Deficiéncias Fsquema: Opcao Il - Potencialidades

Opcdo lll - o escolhido O terreno escolhido, serve

Potencialidades Deficiéncias atualmente como estacionamento e
localizado na Avenida Lucio Costa,

Terreno com vista para o mar Terreno que serve com estacionamento ) )
_ no bairro do Recreio dos
Terreno com vista para a Pedra do Pontal - Bandeirantes, na Zona Oeste do Rio
Terreno com arboriza¢do - de Janeiro, com vista para o mar e

para Pedra do Pontal.

Com base na tabela acabaixo
Terreno sem uso = entende-se que o terreno (opcao I
é o favoravel para a implantacdao do
anteprojeto, devido a quantidade
Terreno de frente com a praca do Pontal - de pontos elencados como

Terreno com um desnivel - potencialidades.

Terreno com facil acesso -

Terreno com ciclovia que circunda-o -

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
Fonte: Flaborado pela autora, 2019.
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SISTEMA CONSTRUTIVO

* O Por qué dos materiais?

O DIALOGO COM AS OBRAS DE ARTE

Espacgos Artistas Fotos das Obras selecionadas

Espaco contemplativo Deus

Espaco de dialogo lazer recreativo Conex&o pessoas

Espagos dos caminhos Richard Serra

Espaco de dialogo intimo Tadashi Kawamata

Laje bubbledeck (plataforma de bolhas) Concreto armado Telhado verde: sistema laminar alto

UNIPAR- Universidade

A arte como didlogo urbano 1C Paranaense Académica: Kénia Reis
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SISTEMA CONSTRUTIVO

Concreto armado

Redes subterraneas de energia elétrica e gas

. . . . Serd adotada o sistema de rede elétrica subterrGnea no terreno e nos
Subsolo (pilares, vigas, lajes, muro de arrimo)

passeios do mesmo. A rede de gds subterranea esta presente no Recreio
dos Bandeirantes, nao sendo necessdrio uma central de gas para o hotel.

W"

\ {" i G \ \'. 1 | y l

\

existente

Imagem esquematica - meramente ilustrativa

UNIPAR- Universidade
Paranaense Académica: Kénia Reis
Arquitetura e Urbanismo Orientador; Rodrigo Rodrigues
Trabalho de conclusao 2019
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SISTEMA CONSTRUTIVO

Laje bubbledeck (plataforma de bolhas)

/ §;

Substituicdo de 60kg de concreto por 1kg de plastico
reciclado retirado do meio ambiente, reduzindo em até 35%

0 peso proprio da

i 1
> »

laje se comparado com o sistema

Telhado verde: sistema laminar alto

Vegetacao

Substrato

Membrana de absorcao

vegelal

_Modulo Hexagonal Ecodreno

Irrigacao por capilaridade

Impermeabilizacao

Perspectiva Esquematica

Y y N - W - A\ 1} A ~
Tubo 100mm cortado para caixa de inspecdo. X AN &b CONSBER [/ i 7, Vegetacao
| | s T | 3% 4
| ' N\ b '
. . ~ " Lal ANAS e ', L At L s awrded .‘ Abil ol .o.q{ & siavh 1t s dal SUDStrGt
Tampa caixa de mSpe(;GOL-..ﬂt M.-...‘.;t Al O 0 0l e R S X e L SR e R s S o

Memb. De absorcao

ST PO Ov - - PO boeys D . > - - .

Ecodreno Memb. Anti-raizes

Flementos pré-moldados. HaG um aumento de produtividade
em funcao do processo industrializado e consequentemente
uma reducao significativa do impacto ambiental.

Dreno 40mm  joelho pl}m‘—

atender a reserva de agua

Como é feita a instalacao:

1. Suportes temporarios

2. Adicionar ferro,
complementar

3. Barras de ligacéo e capitéis

4. Preparacao

5. Concretagem

6. Escoramento

Espacamento 2,40m

Semi-pré-fabricados - painéis designados para cada
posicao;

Soltar retas barras de emenda e de reforco ao
cisalhamento através das colunas, se necessario;

Vedacao e limpexa dos elementos pré-fabricados;

Adicionar concreto, vibrar e nivelar.

Remover apds uma ou duas semanas, de acordo com as
determinacdes do projeto.

Tabela 1 - Vaos usuais e sua carga permanente equivalente

Espessura da

Diametro das

Tipo X Vao Carga Concreto
laje esferas
I BD390 390mm 315mm 10a16m 640kgf/m? 0,25m?/m? I

Laje impermeabilizada

Corte esquematico sistema laminar alto

Concreto armado

. O custo de manutencdo do concreto armado é muito baixo

. Uma estrutura em concreto armado pode ser moldada de diversas maneiras e
formatos.

. Exige mao de obra menos qualificada para sua execucdo, em comparacao com
estruturas metalicas, por exemplo.

. Boa resisténcia ao fogo e ao tempo.

. Uma estrutura de concreto armado é mais durdavel do que qualquer outro
sistema de construcao.

. O sistema construtivo escolhido vem com a ideia de respeitar o entorno.
Considerando os edificios a beira-mar, de alveraria e as esquadrias de vidro, por
isso a escolha do concreto armado, para atingirmos essa id entretanto, nao
iremos fugir do contexto e para que haja uma ligacdo com os demais blocos.
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PARTIDO ARQUITETONICO

Permeabilidade e visibilidade (caminhos)

Uma edificacao visivel e acessivel, que estimule a

curiosidade das pessoas que passam, gerando mais visitas

e usos para a edificacao. Deve permitir a passagem mas

também estimular a permanéncia do publico, tanto dos =T
moradores quanto dos turistas ﬁ

Interacdo e acessos (destino)
Interacado dos caminhos com a chegada (espaco intimo)
a sua localizacao.

Publico e privado (chegada)
‘ ‘ Uma edificacao de iniciativa privada, mas que também
-.- seja de acesso livre a todos. O intuito desse espaco é
- receber artes referente ao meio ambiente, problemas
globais (lixo).

CONCEITO

Permeabilidade e visibilidade (caminhos) —

Interacdo e acessos (destino)

Publico e privado (chegada) —

A transicao do espaco didlogo aberto,
Pro espaco didlogo intimo.

UNIPAR- Universidade
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PERPECTIVA DE ESTUDO,
setorizacao

Praca do Pontal

% Hes

Oceano atlantico LN
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PERPECTIVA DE ESTUDO,
plano massa

CAMINHO - O caminho para

o dialogo interno, rampa
helicoidal.

DESTINO - Todas as obras de

0O et

Praca do

arte visiveis. Espelho a’agua,
afim de receber a aqgu e
vira do chafariz da pc

CHEGADA- Rampa de transicao

Pontal

v..

Ol

e
..llll“‘ *

do intimo pro externo, saindo
por uma unica rampa que serd
metade subterranea e a outra
aberta, incentivando a olharem
para o espaco publico dando
acesso a praca, afim de
valqcl.zcr"tl‘ih'dﬂ. mais a praca

| '--.----"'Ijlm MGJC’-I"'. -,.,...

‘I

. L 4
.
. L 4

O
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PLANTAS BAIXAS, OBRAS DE ARTE E MEMORIAL JUSTIFICATIVO
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CORTES , DETALHAMENTOS E OBRAS DE ARTE
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| OBRAS DE ARTE

Ano: 2004

Tipo: granito preto que reflete a tela

“» dupla do diodo emissor de luz da piscina ,
sculturas de vidro do tijolo

Dimensdes: 15 m (50 pés)

Localizacao: Parque Millennium ,
Chicago, lllinois

+15,00

oA

RAMPA i: 5.61%

——

AS DUAS PAREDES EXTERNAS - REFERENCIAS

DET. 01

Espaco circurlar composto por pedras brancas
Aagua sobre elas, além de iluminacao favora

+15,00

0,00

> osma  CAMINHOS

Richard Serra reflete sobre o corpo e seu
deslocamento no espaco, movimento
pautado nas relacoes espaciais entre ele e
outros objetos ao redor a partir de todos os
sentidos.

Vil
* A

imagem

@ OBRA DESTINO

Jaume Plensa nos convida a
viajar dentro de sua obra.
Estendendo-se além de seus
materiais constituintes, seu
espaco, lodo vazio e siléncio,
se abre para o mar e se
estende diante dele.

4-" 5,50

DET. ESPACO INTIMO 01

caindo Sem escala
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DET. 02

sem escala

(1) oBRA CHEGADA

Tadashi diz:. "E importante se perguntar,
além da mera contemplacdo, como
uma obra de arte tem o poder de ativar
um potencial regenerativo Ilatente no
desastre representado”
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https://revistacasaejardim.globo.com/Casa-e-Jardim/Decoracao/noticia/2018/01/obras-de-arte-e-cores-marcam-decoracao-de-casa-na-italia.html
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UM ESPACO PARA SENTIR

O espaco urbano com arte, um
local contemplativo, onde o espaco
em Si compoe toda a
monumentalidade, e a arquitetura
vai criando formas... Formas que,
em seu estado mais puro, se
misturam com a paisagem
complementando todo o espaco
com arte. A celebracao do dialogo
possibilita a preservacao e
continuacao de um espaco publico
com mais significados.

L3

Este trabalho me oportunizou a
unido de trés grandes paixoes:
ARQUITETURA, ARTE E DIALOGO.
Arquitetura que foi além, que me
fez imaginar e pensar melhor.
Arte que me fez entender que
ainda ndo sei nada sobre ela.
Dialogo que eu tanto busco
diariamente e hoje passo para
vocés, um pedacinho de tudo que
esta no meu coracao.

Com o trabalho entendi que o
CAMINHO a seqguir ¢ o nosso
presente, por isso tem que ser
bom este caminhar. Nao espere
chegar no DESTINO para ser feliz.
Nao deposite todas as
esperancas e expectativas Ia no
final. Percorra o CAMINHO, rumo
a suas metas, fazendo valer a
pena do comeco ao fim de sua
jornada.

»

Se na CHEGADA, as coisas nao
forem conforme seu planejamento
que pelo menos o CAMINHO
percorrido tenha sido um trajeto de
felicidade, de forma que vocé ao
olhar para tras orgulhe-se dos seus
passos, dos seus desvios, dos
sorrisos e das suas lagrimas. Dé
cada passo com felicidade, leveza,
esperancada, paz, entusiasmo,
resiliéncia, expectativas
controladas, foco e flexibilidade.

Paranaense
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